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NepiSem preto,
aby som sa mohol
nazyvat basnikom,
piSem preto,

aby som bojoval.
August Strindberg

Som basnik.

Su chvile,

ked pochybujem,

Ci je zivot skutocnejsi,
nez moje basne.

August Strindberg
Do Damasku

V nadvaznosti na svoju predchadzajucu
hru snov Do Damasku sa autor v tejto
hre snov usiloval napodobnit nesuvislu,
ale zdanlivo logicku formu sna.

VsSetko sa moze stat, vSetko je mozné
a pravdepodobné.

Cas a priestor nejestvuji, na pozadi
bezvyznamnej skutocnosti pradie fan-
tazia a tka nové vzory: zmes spomienok,
zazitkov, volnych vytvorov, absurdit
a improvizacii.

Osoby sa Stiepia, zdvojuju, navzajom
zastupuji, rozplyvaju sa, zhustuju
a znovu formuju.

Nad vSetkymi vSak stoji vedomie, ve-
domie snivajuceho; pren nejestvuju ani
tajomstva, ani nedoéslednosti, ani Skru-
pule, ani zakony.

Snivajuci neodsudzuje, nezbavuje viny,
iba oznamuje; a kedze sen byva vacsi-
nou bolestivy, menej ¢asto vesely, pre-
ryvanym rozpravanim sa vinie ton
melancholie a sucitu so vSetkym zivym.
Spanok, osloboditel, casto sposobuje
bol, ale ked je utrpenie najprudsie, dos-
tavi sa prebudenie a zmieri trpiaceho so
skutocnostou, ktora, hoci moéze byt bo-
lestiva, je v tomto okamihu — v porov-
nani so snom — pozitkom.

’ August Strindberg
Uvodna poznamka k Hre snov

August Strindberg Il. Sle¢na Julia; Sondta priser; Ludia z Hemsé. Redigo-
vali Lubica ALEXIEVOVA a Karol WLACHOVSKY. Hru snov prelozil Milan
ZITNY. Bratislava: Tatran, 1988. 512 s. Zlaty fond svetovej literatry, zv.
93.



SKUTKY APOSTOLOV
(9, 1-19)

,Savol este stale dychtil po hrozbach a zabi-
jani proti Panovym ucenikom. PriSiel k vel-
knazovi a vyziadal si od neho listy pre
synagogy v Damasku, aby mohol kazdeho,
koho najde na tejto ceste, muza i zenu, v pu-
tach priviest do Jeruzalema.

Ako Siel a blizil sa k Damasku, nahle ho zalia-
lo svetlo z neba. Padol na zem a pocul hlas,
ktory mu hovoril: ,Savol, Savol, preGo ma pre-
nasledujes? On povedal: ,Kto si, pane?‘ A ten
odpovedal: ,Ja som Jezis, ktorého ty prena-
sledujes. Ale vstan, chod do mesta a povedia
ti, Co mas robit.* Muzi, ¢o ho sprevadzali, stali
ako omraceni; hlas poculi, ale nikoho nevideli.

Savol vstal zo zeme, otvoril ogi, ale ni¢ nevi-
del. Vzali ho teda za ruku a doviedli do Da-
masku. Tri dni nevidel a nejedol, ani nepil.

V Damasku bol isty u¢enik, menom Ananias.
Pan ho vo videni oslovil: ,Ananias! On odpo-
vedal: ,Tu som, Pane." A Pan mu povedal:
,Vstan a chod do ulice, ktora sa vola Priama,
a v Judovom dome vyhladaj Savla z Tarzy;
prave sa modli.’ [...] Ananias Siel, voSiel do
domu, vlozil nanho ruky a povedal: ,Brat Sa-
vol, poslal ma Pan Jezi§, ktory sa ti zjavil na
ceste, ked'si Siel sem, aby si zasa videl a aby
si bol naplneny Duchom Svatym.’ Ihned mu
spadli z o¢i akoby Supiny, vratil sa mu zrak a
vstal. Potom sa dal pokrstit.*

Svété pismo Starého i Nového zakona. Trnava: Spolok sva-
tého Vojtecha, 2007. 1612 s. ISBN 978-80-7162-683-1.

LADISLAV HANUS
VSEOBECNE KRESTANSTVO

,Savol z Tarzu je klasickym pripadom nabo-
zenského titanizmu. Je to muz absolutneho
naroku, ktory chce Boha obsiahnut svojim
vlastnym vykonom, svojou nekompromisnou
vernostou litere Zakona.

Udalost pred Damaskom vSak nie je len psy-
chologickym precitnutim, ale totalnym onto-
logickym prevratom. Je to naraz
vzkrieseného Logosu do vedomia, ktoré bolo
dovtedy uzavreté v pancieri sebaspravodli-
vosti. V tomto momente sa Savlova subjekti-
vita drvivo stretava s Bozou Obijektivitou.
Svetlo, ktoré ho oslepuje, v skuto¢nosti spa-
l[uje jeho staré ego, aby v popole tejto du-
chovnej katastrofy mohol vstat novy subjekt
- Pavol.

Damask je koniec nabozenstva ako systému
predpisov a zaciatok nabozenstva ako by-
tostného vztahu. Pavol pochopil, ze spasenie
nie je vysledkom ludského usilia, ale Cistym
darom milosti.

Tento zlom nie je len jeho sukromnou biogra-
fiou, ale pramenom krestanského univerza-
lizmu: v Kristovi padaju hradby medzi Zidom
a Grékom, pretoze meradlom c¢loveka uz nie
je jeho poévod &i zakon, ale jeho participacia
na bozskom zivote.

Pavlovo ,nie ja, ale Kristus vo mne' sa stava
novou ustavou oslobodeného ludstva.”

HANUS, Ladislav. VSeobecné krestanstvo. SpiSské Podhra-
die: Knazsky seminar biskupa J. VojtasSaka, 1994. s. 124-
126. ISBN 80-7142-021-8.



Amazis pochopil, ze nie je v ludskych moz-
nostiach odvratit od ¢loveka, ¢o sa mu stat
ma a ze Polykrates neskonci dobre, ked ma
vo vSetkom Stastie a nachadza aj to, ¢o za-
hodil.

(Podla HERODOTQOS Dejiny)

Vlastné myslienky vnimam ako hovorené slo-
va. Zda sa mi, ze som v telepatickom spojeni
so vSetkymi svojimi priatelmi, pribuznymi i
nepriatelmi, vediem s nimi dlhé a pokojné
rozhovory, alebo si opakujem nase rozhovory
zo spolo¢nosti, z kaviarni; polemizujem s ich
nazormi, obranujem svoje stanovisko, som
vyrecnejsi ako pred posluchacmi.

August Strindberg Inferno

Okolo mojich chemickych vyskumov sa roz-
hostilo neprijemné ticho. Aby som sa opat
pozviechal a vybojoval rozhodujuci boj, pus-
tim sa do problému vyroby zlata. Vychodis-
kovym bodom je otazka: preco siran
Zeleznaty v roztoku soli zlata vyluCuje meta-
lické zlato? Odpoved bola takato: pretoze
zelezo a sira tvoria sucast zlata. Dokaz: vSet-
ky zlu€eniny siry a Zeleza nachadzajuce sav
prirode obsahuju viac alebo menej zlata. Za-
¢al som teda pracovat s roztokmi siranu ze-
leznatého.

August Strindberg Inferno

STRINDBERG, August. Sluzkin syn ; Inferno ; Osamely. Red.
Karol WLACHOVSKY a Lubica ALEXIEVOVA. Prekl. Jana
RAKSANYIOVA, Jarmila CIHOVA a Teodora HANDZOVA-
CHMELOVA. Tatran, 1988. 504 s. Zlaty fond svetovej litera-
tary, zv. 94.

ZOBRAK Som ako Polykrates, ten
s prstenom. Viete, Zze som od zivota dostal
vSetko, ¢o som chcel? Ale ja som nikdy ni¢
nechcel a unaveny tuspechom som prsten
odhodil. Teraz to na staré kolena lutujem

a vSade ho hladam.

August Strindberg Do Damasku

DAMA Co ste to so mnou urobi-
li... V kostole som sa nedokazala sustredit.
Na oltari zhasla jedna sviecka, na

cele chladny zavan a prave vtedy som po-
cula ako ma volate.

NEZNAMY
vas tuzil.

Nevolal som, len som po

August Strindberg Do Damasku

DAMA A tam, o je to tam?
NEZNAMY Tam vyrabam zlato.

DAMA Ty tomu veris?

August Strindberg Do Damasku



21 Pan Siel pred nimi cez den v oblacnom
stipe, aby im ukazoval cestu, v noci zasa v
ohnivom stipe, aby im svietil, takze mohli
dnom i nocou putovat.

22 A nikdy nezmizol oblaény stip cez den, ani
ohnivy stip v noci spopred ludu.

Exodus 13, 21 - 22

25 Len Jakub sam zostal. Tu zapasil s nim
akysi muz az do vychodu zory.

26 Ked onen videl, ze ho neprevladze, dotkol
sa jeho bederného kibu, takze Jakubovi sa
bederny kib vykiboval, kym on s nim zapasil.
27 Potom onen povedal: "Pust ma, lebo vy-
chodi zora!" On v§ak odpovedal: "Nepustim
ta, kym ma nepozehnas."

28 Onen mu povedal: "Ako sa volas?" On mu
odpovedal: "Jakub."

29 Vtedy onen povedal: "Nebudes sa uz volat
Jakub, ale Izrael, lebo si zapasil s Bohom a s
muzmi a zvitazil si."

30 Jakub povedal: "Prezrad mi svoje meno!"
Onen odpovedal: "Prec¢o sa pytas na moje
meno?" A pozehnal ho tam.

31 Nato Jakub nazval to miesto Fanuel (Bozia
tvar), lebo (tak povedal) "videl som Boha z
tvare do tvare a pritom som ostal nazive!"

32 en ¢o bol za Fanuelom, vySlo sinko a on
krival pre svoje bedro.

Genezis 32,25 - 32

NEZNAMY Kde je teda tvoj pan ale-
bq otrok, ¢i ako ho volas?
CEZAR Hned pride, ale nebojte

sa ho, nepouziva jed ani skalpel. Naopak,
stacCi len, Ze sa ukaze a uteka pred nim
vSetko zivé; stromy zhadzuju listy a prach
sa na cestach pred nim viri ako oblacny
stip pred detmi Izraela.

August Strindberg Do Damasku

NEZNAMY Kde to som?

RADOVA SESTRAV klastore ,Dobra po-
moc“. Nasli vas v kopcoch nad tiesnavou,
drzali ste kriz, ktory ste odlomili na kalvarii
a vyhrazali ste sa niekomu v oblakoch. Mali
ste horucku a spadli ste zo skalného zrazu.
Vyviazli ste bez zraneni, no mali ste zavrat;
a tak vas doviedli sem do Spitalu a ulozili do
postele. Odvtedy bluznite aneustile sa
stazujete na bolesti v boku.

August Strindberg Do Damasku

NEZNAMY Prebudil som sa a traja
muzi tahali za lano. Pri kazdom potiahnuti
som mal pocit, Zze som o meter dlhsi...
MATKA

Chceli ti napravit bedro...

DAMA Ten, ktorého hfadam,
nekriva.
ZOBRAK Ani tento to nerobil, ale

akoby si privodil tazkosti s bedrovym ki-
bom , ktoré sposobili, Ze jeho krok ja akysi
neisty

August Strindberg Do Damasku



Teodora Handzova-Chmelova

ZIVOT AKO LITERATURA (ALEBO LITERATURA AKO ZIVOT)

,Pri posudzovani diela niektorych autorov je
literarna historia a kritika zdanlivo viac na-
chylna na interpretacie, ktoré maju nielen
literarnu povahu. Vyplyva to nepochybne
z urcitej autostylizacie, ktora je v literarnom
texte vzdy pritomna. Spisovatel piSe o sku-
toC¢nosti najméa cez svoje skusenosti, zazitky,
teda piSe aj o sebe. Nie u kazdého sa vSak
tato osobnostna sebaprojekcia zda taka
ocividna, ale zaroven i pochybna ako u klasi-
ka Svédskej literatury Augusta Strindberga
(1849 - 1912), pre ktorého prave spisovatel-
stvo znamenalo priamo ,vyzliekanie sa na
namesti do naha", ako pisal priatelovi v liste
roku 1885; vyzliekanie, ale nie ¢iry autobio-
graficky exhibicionizmus. Strindbergovych
vykladacov tento pristup neraz zvadzal, ne-
raz chceli v jeho diele vidiet predovsetkym
zivotopis so vSetkymi intimitami. Autobiogra-
fizmus je dnes prirodzena moznost i potreba
zvnutornenia literatury, no v ¢asoch
Strindbergovych, navySe v puritanskej Sved-
skej spolo¢nosti, to také prirodzené nebolo.
Strindberg preto putal, ale su¢asne aj odpu-
dzoval, Skandalizoval najma tym, ze svoj do
istej miery predsa len vynimocny zivot tak
alebo onak stotoznil s literaturou, raz cel-
kom zretelne, inokedy StylizovanejSie, vyos-
trujuc individualne i spolo¢enské rozpory do
podoby neraz az patologickej. Nie nadarmo
jeho dielo ¢asto dostavalo privlastky ako
nemravne, provokacne, Sokujuce, dekadent-
né a neraz bolo preto i zakazované, cenzu-
rovane, zalovaneg, konfiSkovaneé.

Autorove zazitky, skusenosti transformova-
né do epickej ¢i dramatickej podoby prispeli
k tomu, Ze tak vasnivo kazal i karhal, ze tak
volne daval priechod svojim laskam i nelas-
kam, vasnam, nenavistiam, ze tak ¢asto svo-
je nestastné ja kladol do popredia, aby
presviedc¢al o tom, Ze je Stvanec zivota, ktory
tuzi po duchovnej i telesnej Gistote, no zaro-
ven sa nevie zmierit so skutocnostou.
Z tychto Zivotnych podnetov a skusenosti

DAMA Vyéital vam uz niekto, ze
zneuzivate svoj talent?

NEZNAMY Nikto v mojom rodisku
nebol taky nenavideny ako ja.

DAMA Predo vas nenavidia?
NEZNAMY Neviem! Nemohol som sa
pozerat na utrpenie ludi - a tak som pisal:
oslobodte sa! Chudobnym som radil: nene-
chajte sa vyciciavat bohaémi! Zenam: Ne-
nechajte sa utlacat muzmi! Detom, to bolo
asi najhorsSie: Neposluchajte svojich rodi-
cov, ak su k vam nespravodlivi! A vysledok?
Nepochopitelny - zrazu boli vSetci proti
mne, bohaci, aj chudobni, muzi, aj zeny, ro-
dicia, aj deti. Potom prisiel rozvod, sudy,
exil, samota a nakoniec - myslite si, ze som
sa pomiatol?




vychadzal Strindberg vo svojej tvorbe, v kto-
rej si od zacCiatku zaumienil burat predsudky,
konvencie mestiackej a aristokratickej spo-
lo¢nosti v mene modernych, demokratic-
kych, socialne spravodlivejSich idei. Od
zaciatku preto zacielil svoju tvorbu na hlada-
nie skutoéného zmyslu zivota, Stastia, do6-
stojnosti tak Casto premietnutej do roviny
najludskejSej, do roviny vztahu muza a zeny.
Aj preto je Strindbergovo dielo vyrazne au-
tobiografické a nevyhyba sa mnohym do-
vtedy tabuizovanym skutoCnostiam a
problémom. Plati to najma o jeho umelec-
kom obraze institucie manzelstva ako oficia-
li-zovaného vztahu muza a zeny, ale aj
0 ,zenskej otazke " vobec, v ¢om sa vyrazne
liSi od postojov, ktoré vo svojej tvorbe zaujali
ini znami predstavitelia severskej literatury,

ako napriklad H. Ibsen a B. Bjornson (odtial

pochadza najma faloSna interpretacia, podla
ktorej bol lbsen bojovnik za prava zien
a Strindberg priam patologicky nenavistnik
Zzenského pohlavia).

Okrem presvedCivej stopy vo Svédskej
proze sa Strindberg opravnene charakteri-
zuje ako jeden zo zakladatelov modernej
svetovej dramy - jeho hry Slecna Julia, Otec,
Tanec smrti, Sonata priSer, Kralovna Kristina
a i, prelozené a uvadzané scCasti aj u nas,
vzbudzuju dodnes zaujem divakov na celom
svete. Ich myslienkova aj tematicka baza je
takisto zvacsa zalozena na analyze spolog-
nosti, vylupnutej najma zo vztahu muza
a zeny, analyze anatomickej, predovsetkym
vSak psychologickej, ktora nie vzdy vyhovo-
vala privelmi normalnym, najma vSak pokry-
teckym predstavam mesStiaka nielen vo
Svédsku a nielen v asoch Strindbergovych.

Takymto zjednodu$enym predstavam isto
nevyhovela ani vac¢sia ¢ast Strindbergovho
prozaického diela, ktoré, ako autor sam
podciarkoval, vychadzalo z dramatického
uchopenia skuto¢nosti.

V liste svojmu prekladatelovi E. Scheringovi
piSe, Ze tajomstvom jeho poviedok, noviel,
proz je, ze su to vlastne dramy. Strindbergo-
ve prozy maju nepochybne silny vnutorny
dramaticky nerv, vychadzajuci z jeho drama-
tickych postojov k Zivotu vébec, z jeho roz-

NEZNAMY Citali ste moje knihy?

DAMA Viete predsa, ze som ich
citala, ze som vam vdacna za slobodu a vieru
prava zien!

NEZNAMY To ste potom nedéitali
ta poslednu.
DAMA Neditala, ale ak je ina ako

tie predoslé, nechcem o nej ni¢ vediet!

NEZNAMY To je dobre. Slibte mi, ze

ju nikdy ani neotvorite.




poruplnych zapasov o Stastie, o naplnenie
Zivota nefalSovanym obsahom. (...)

August Strindberg svojim dielom predstavu-
je europskeho intelektuala na prelome ve-
kov, zovretého v putach, konvenciach svojej
doby, ale prave preto tieto konvencie usta-
vicne prestupujuceho, rusSiaceho, burica,
nemilosrdného kritika skostnatenej spoloc-
nosti, ale zaroven aj nesStastného milenca,
manzela, otca. Je to klu¢ naozaj dolezity,
lebo Strindbergov zivot bol do znac¢nej miery
umenim ¢i umeleckou kreaciou svojho dru-
hu. Hoci kazdé uplné stotoznenie diela so
zivotom je interpretacne nebezpecéné aj jed-
nostranneé, spomenme predsa len niektoré
faktografické okolnosti, pomahajuce pocho-
pit isté suvislosti tvorby.

Strindberg presiel vo svojom burlivom zivote
tromi nevydarenymi manzelstvami, ktoré ne-
pochybne ovplyvnili jeho uvazovanie o svete,
o moralke, o zenach. Z tohto hladiska je is-
totne najdolezitejSie prvé: s byvalou manzel-
kou kapitana kralovskej gardy Siri von
Essen, s ktorou sa zoznamil roku 1875
a o dva roky sa s nou ozenil. Mali spolu tri
deti a ¢asft zivota prezili v cudzine. Uz v Pri-
behoch z manzelského Zivota (Giftas, 1884)
Strindberg polemizoval s idealizovanim zeny
aj s abstraktnym ponimanim lasky (napriklad
v Ibsenovom Domove babik), minister spra-
vodlivosti ho dokonca obvinil zo zneuctenia
sviatosti manzelskej. Strindberg, hoci ho sud
oslobodil, zatrpkol, navySe v druhom diele
pribehov problematiku vyhrotil az do formu-
lacie, ze manzelstvo je institucia formalne
ochranujuca prostituciu. Z tejto autorovej
vnutornej situacie, ustiacej v sukromnom
zivote do podozrievania kazdého, najma
vSak vlastnej zeny, vznikla roku 1887 Blazno-
va obhajoba (vydana vSak az roku 1895
v Parizi pod nazvom Le plaidoyer dun fou).
Roku 1891 sud napokon za Skandalnych
okolnosti Strindbergovo manzelstvo so Siri
rozviedol, trauma z tohto vztahu vSak po-
znacila jeho zivot najva¢smi — a ked' zivot, tak
teda i tvorbu. (...) Citatel nema z Blaznovej
obhajoby povznasSajuci obraz manzelstva.
Strindberg, pravdaze, zobrazuje to, ¢o zazil;
robi to sice otvorene, az sebabicujuco
uprimne, ale aj bolestinsky, zatrpknuto
i s hnevom, trochu z pohladu ,dusevne choré

Mili muzi!

Zena vytvorila dve moralky: jednu pre mu-
Za a druhu pre seba.

Ak sa styka muz so Zenou, ona sa nazyva
martyrkou (Ubohym ,zvedenym*“ dievca-
fom) a on zvrhlikom (zvrhlym zvodcom).
Ako v skutoénosti zvadzanie zacina, vie
kazdy zo svojej skusenosti, ale ustava
(pravdepodobne ju v tajnosti zosnovali
damy) nam zakazuje o tom hovorit.

Ak sa narodi dieta, ihned vyrukuje zakon a
odsudi iba muza, aby zan platil utulok, ale-
bo ho sam zivil. Preco nie obaja, ved obaja
sa zucastnovali na jeho zrode. Ak muz
nema z ¢oho platit, zavri ho do vazenia.
Ale ona si uziva slobodu i nadalej! Zvrhly
zvodca si to takto zlizne za oboch.
Podvadzany manzel je na smiech, no pod-
vadzana manzelka tragicka. Malo by to byt
presne naopak, lebo neverny muz nedo-
vedie do rodiny nijakého nového c¢lena, ¢o
sa v pripade nevery zeny stava casto.
A okrem toho je povinnostou zeny, aby
bola verna, lebo manzel jej za vernost plati,
on v§ak od nej nedostava nic!

Zena ma teda dve moralky. (...)

Ako sa uz povedalo, Zena odpradavna vy-
koristovala podvadzaného muza tym, ze
vzbudila jeho vasen a drzala ho v putach
lasky. Teraz nazyva samu seba s Evinou
samoliibostou ,,nemou“. Asi teda nevie ho-
vorit! A predsa slovo jazycnica bolo zname
uz za Cias Sokrata. Nema! Je pravda, ze
nehovori na zhromazdeniach, lebo kto
klame vySe Sesttisic rokov, pravdu od Izi
uz nerozozna. Ona, ¢o nikdy nemala vlast-
né myslienky, nikdy ni¢ nové nevynasla,
nikdy nepracovala, zrazu stratila rec. Te-
raz to lutuje a usiluje sa, aby sa jej rec pri-
navratila.

Zena sa nikdy nezaujimala o nié iné, iba o
seba, verejné blaho jej bolo celkom lahos-
tajné. Ak by jej na niecom bolo zalezalo, uz
davno by bola ¢lenkou vSetkych zhromaz-
deni.

STRINDBERG, August. Pribehy zo Zzivota manzelského.
Preklad Jana RakSanyova. Bratislava: Premedia, 2015. 352
s. ISBN 978-80-8159-223-2.



ho’, preto aj nervozne, akoby laska a nena-
vist sa tu dostali do neriesSitelného konfliktu.
Dva z hlavnych motivov knihy - Ziarlivost
a pocit menejcennosti vodi zene pochadza-
jucej zo Slachtickej rodiny — sa objavuju aj
v najlepsSich Strindbergovych dramach Otec
(1887) a Slecna Julia (1888), pochadzajucich
z tohto obdobia. (...)

Dva roky po rozvode sa v Nemecku zozna-
muje a zZeni s dvadsatdvaronou RakuSan-
kou z lepSej rodiny Friedou Uhlovou (po
necelom roku sa manzelstvo rozpadava) a v
nasledujucom roku vydava autobiograficku
prozu Inferno, ako sam pise, ,dokument vel-
kej krizy patdesiatrocného muza a revolucie
v jeho duSevnom zivote’. Roku 1898 pise
Klastor, do istej miery zaznam jeho druhého
manzelstva. (...) Autobiograficky roman Klas-
tor priamo nadvazuje na Blaznovu obhajobu.
Rozprava o obdobi po rozvode, ked
Strindberg odiSiel do Nemecka, ktoré za
vlady Viliama Il. prezivalo obdobie burlivého
priemyselného a kulturneho rozmachu. V
Berline sa pohyboval v medzinarodnej bo-
hémskej spolo¢nosti, ktora sa schadzala v
preslavenom hostinci Klastor (patrili do nej
napriklad polsky basnik a hudobnik S.
Przybyszewski, nemecky basnik R. Dehmel,
norsky maliar Edvard Munch a ini). Tu sa
zoznamil aj s rakuskou novinarkou Friedou
Uhlovou a napriek nesuhlasu jej otca — dvor-
ného radcu  a vydavatela oficialnych novin
Wiener Zeitung sa po niekolkych mesiacoch
aj vzali. Ctiziadostiva a nezavisla Frieda, kto-
raje i spisovatelovym ziarlivym kon-
kurentom (napriek tomu, ze Friedina sestra
piSe svojmu muzovi v liste: ,Bojim sa, ze jeho
- Strindbergova - laska k nej je viac zmyslo-
va, lebo duchovne nemo6ze Frieda uspokojit
tohto muza, to vlastne nemoéze nijaka zena”),
sa po narodeni dietata citi odstavena na
vedlajSiu kolaj a nie je schopna oddat sa iba
plneniu materskych a manzelskych povin-
nosti, ktoré rozporuplny Strindberg napriek
vSetkej nekonvencnosti a slobodymilovnosti
vyzaduje. Po tazkom duSevnom boji pretrha-
va napokon zvazky s manzelkou a dietatom
a definitivne odchadza v ustrety slobodnému
zivotu - do Pariza. (...)




O ftri roky nato sa opat Zeni, tentoraz
s dvadsatsStyriroénou vynikajucou norskou
hereckou Harriet Bosseovou, ¢o ho podnieti
k pisaniu novych - symbolistickych dram;
ked sa vSak vzapati i toto manzelstvo roz-
padava, vracia sa nacas k proze vyjadrujucej
najma spoloCensky kriticizmus. ESte pred-
tym vSak, roku 1903, publikuje prozu Sam,
ktora autobiograficky zachytava roky 1899 -
1900. Samozrejme, okrem tychto proz je
Strindbergova tvorba poznamenana v tomto
obdobi viacerymi aktivitami, jeho rozsiahle a
roznorodé dielo ma vsSak jednu ustrednu
jednotiacu myslienku: ,NepiSem preto, aby
som sa mohol nazyvat basnikom,” formuluje
svoj program uz na zadiatku, ,piSem preto,
aby som bojoval .

Proza Sam, uzatvarajuca jeho autobiografic-
ka ,suitu“ (1903), predstavuje autora na
sklonku jeho umeleckej a zivotnej drahy, za-
znamenava pribeh Strindbergovho zivota po
rozchode s jeho tretou manzelkou, ambi-
cioznou herec¢kou Harriet Bosseovou.

STRINDBERG, August. Blaznova obhajoba. Doslov Teodora
Handzova-Chmelova. 1. vyd. Bratislava: Slovensky spisova-
tel, 1989. 432 s. Spoloc¢nost priatelov krasnych knih, zv. 511.

ISBN 80-220-0088-4.

NepiSem preto, aby
som sa mohol nazyvat
basnikom, piSem pre-
to, aby som bojoval.

August Strindberg




AUGUST STRINDBERG: DO DAMASKU
(KOMENTAR KU KRITICKEMU VYDANIU)

(August Strindberg: Till Damaskus
(Textkritisk kommentar)

,V ranej faze koncepcie diela Strindberg pra-
coval s viacerymi pracovnymi nazvami, ktorée
odrazali jeho vtedajSiu fascinaciu stredove-
kou mystikou a osobnou krizou.

V nacrtoch z januara 1898 sa dielo objavuje
pod nazvom Robert le Diable (Diabol Robert).
Tento odkaz na stredoveku legendu o synovi
diabla, ktory hlada cestu k spase cez po-
kanie, uzko suvisel so Strindbergovym poci-
tom viny po obdobi ,inferna’.

Paralelne s tymto nazvom Strindberg v ko-
reSpondencii a poznamkach pouzival titul
Merlin. Postava c&arodejnika uvazneného
v lese (podla bretonskych legiend) mala ste-
lesnovat intelektualnu pychu a osudovu via-
zanost na zenu.

K definitivnej zmene nazvu na Till Damaskus

(Do Damasku) doslo az v marci 1898, ked

biblicka paralela s obratenim Savla na Pavla
prevazila nad stredovekymi metaforami.

Rukopis prvej ¢asti vznikal v Lunde medzi
19. januarom a 8. marcom 1898.
Strindberg pisal na modry papier s nezvycaj-
nou plynulostou. V liste Gustafovi af Gei-
jerstamovi zo 17. marca 1898 piSe:

,Hra sa pisala sama;

ja som bol len perom.’

Prvotny impulz vziSiel z potreby dramaticky
sformovat zazitky opisané v préoze Inferno.

Druha cast nasledovala takmer okamzite.
Prvé skice vznikli v maji 1898 v Lunde, pricom
hlavny text bol dopisany na Furusunde pocas
juna a jula toho istého roku. Do tejto Casti
Strindberg integroval svoje parizske alchy-
mistické denniky, ¢im dielo ziskalo charakter
,vedeckej mystiky".

Prva cast je formalne uzavretym celkom (tzv.
forma kruhu), druha cast bola od podiatku
zamyslana ako expanzia konfliktu Nezname-
ho s vonkajSim svetom.”

STRINDBERG, August. Till Damaskus: Textkritisk kommentar.
Ed. Gunnar OLLEN. Stockholm: Norstedts, 1992. (Samlade Verk, zv.
39). ISBN 91-1-921102-1. [Dostupné online na: Litteraturbanken.se]



NEZNAMY

.,Neznamy nie je charakterizovany ako indivi-
dualna osobnost, ale ako typ: je to moderny,
hladajuci ¢lovek, ktorého najvyraznejSim ry-
som je bezhrani¢na pycha a vzdor. Tento
vzdor je hybnou silou jeho utrpenia aj jeho
neschopnosti najst pokoj.

Postavy, ktoré Neznamy stretava, nie su sa-
mostatnymi bytostami s vlastnym osudom,
ale su to subjektivizacie — odstiepené Casti
Neznameho vlastného ja, ktoré mu vracaju
jeho minulost, jeho vinu a jeho strach.

Neznamy je bezprostrednym autoportrétom
Strindberga v krize; jeho repliky a myslienko-
vé pochody sa ¢asto doslovne zhoduju s au-
torovymi sukromnymi zapisnikmi a dennikom
Okulta dagboken (Okultny dennik) z rokov
1896 - 1898.

Dama nema byt len milenkou, ale nastrojom
Neznameho spasy a zaroven jeho trestu. Cez
lasku k Dame musi Neznamy prejst najhlbSim
ponizenim. Ich vztah nie je o najdeni Stastia,
ale o vychove duse.

Strindbergov zamer ukazat zenu v dvoch po-
lohach:

- na zaciatku ju Neznamy vnima ako silu,
ktora ho vytrhne z osamelosti. Po-
stupne sa vSak aj tento vztah meni na
puto.

- postupom deja nechava Damu preme-
nit sa z telesného pokusenia na du-
chovny princip. Vztah ma ukazat, ze
¢lovek nemdze najst pokoj cez iného
Cloveka, ale iba cez prijatie svojho
osudu a snahou o zmenu svojho mys-
lenia.”

NEZNAMY Citim ako moje ja bujnie,

citim vsebe silu Stvoritela. Chcem,
aby vSetci ludia boli stastni: rodili sa bez
bolesti, zili bez
v pokojnej radosti!

smutku a umierali

NEZNAMY Je pravda, Ze sa trasiem
pred nezaplatenym uc¢tom, no keby som
mal vystupit na horu Sinaj a stretnut sa
s Hospodinom, tvar si nezahalim!




Moment, ked Neznamy dava Dame meno Eva
sa povazuje za jeden z klucovych symbolic-
kych aktov dramy. Tym, ze Neznamy pome-
nuje Damu Eva, stavia sa do pozicie
Stvoritela, opakuje akt stvorenia; vytvara si ju
podla svojho vlastného obrazu a o¢akavania.
Tymto ¢inom jej odobera jej vlastnu identitu
a minulost, aby z nej urobil prvu zenu vo svo-
jom novom svete. Ak je ona Eva, on je Adam,
a ich spolo¢né putovanie (cesta do Damas-
ku) musi nevyhnutne viest cez hriech a utr-
penie.

Neznamy v Dame podvedome hlada aj ma-
tersku postavu. Zobrazuje muzsku tuzbu vra-
tit sa do stavu bezpedia, pristavu, vo forme
pokojného domova, ktory vSak Neznameho
povaha neustale nici.

NEZNAMY Ani vase meno nepo-
znam — rad by som vam nejaké dal. - Mo-
zem? Vase meno bude Eva. Fanfary! -
Teraz vam prisudim aj vek. - Neviem, kol-
ko mate rokov, odteraz mate tridsattri. -
Nasleduje povaha, lebo ani tu nepoznam.
Budete mat velmi dobru povahu, mate hlas
ako moja neboha mama. - Tym myslim ab-
straktny pojem matky, moja mama ma to-
tiz nikdy nepohladila, ale zato ma cCasto
bila.

MATKA

Vies to! VieS predsa, co
musia urobit deti, ked pochybia!

NEZNAMY Co musia urobit?

MATKA
o odpustenie!

Najprv poprosit



DAMA

,Postava Damy je v rukopise spata s osobou
Fridy Uhl, Strindbergovej druhej manzelky,
pricom ich spolo¢ny pobyt v Dornachu a hl-
boké konflikty tvoria faktograficky zaklad jej
literarneho stvarnenia; napriek tomu vSak
Dama v kone¢nom texte presahuje biogra-
ficky rozmer a nadobuda rysy univerzalneho
Zzenskeho principu.

Postava Damy nie je modelovana vyhradne
podla Fridy Uhl; textova analyza rukopisu
odhaluje hlboké vrstvy spomienok na prvé
manzelstvo so Siri von Essen. V scéne pri
mori a v motive opusteného dietata
Strindberg vedome spracovava pocity viny a
rozpadu rodiny, ktoré siahaju do osemdesia-
tych rokov 19. storocia. Dama tak predstavu-
je syntézu autorovych klu¢ovych zenskych
vztahov. Kym vonkajSie okolnosti deja odka-
zuju na rakusky pobyt s Fridou Uhl, psycho-
logické jadro postavy a jej dialogy s
Neznamym vracaju do hry traumatické sku-
senosti zo spoluzitia so Siri von Essen.
Strindberg do postavy Damy kondenzoval
rysy vSetkych zien, ktoré v jeho vnimani zo-
hrali rolu vykupitelky aj zalobkyne.

Dama nie je v drame samostatnym subjek-
tom s vlastnym vyvojom, ale funguje ako ka-
talyzator a zrkadlo pre Neznameho; je to
bytost, ktora ho ma viest k zmiereniu, no za-
roven sa stava spoluputnikom v jeho vine,
¢im sa ich vztah meni na puto svedomia na-
miesto puta lasky.

V prvej Casti trilogie je Dama charakterizova-
na ako vykupitelska sila, takmer madonovsky
zjav, ktory vSak v priebehu deja, najma v dru-
hej Casti, straca svoju idealnu podobu a stava
sa pre Neznameho pripomienkou jeho po-
zemskych zlyhani a narokov, ktoré nedokaze
naplnit.

Podobne ako ostatné postavy v hre, aj Dama
je v komentari definovana ako subjektivacia;
v ramci snoveho poriadku dramy sa jej podo-
ba meni podla toho, v akom dusevnom stave
sa prave nachadza Neznamy, ¢o potvrdzuju
aj autorove poznamky k scénografii a kosty-
mom.




ZOBRAK

,Zobréak je v dramatickej $trukture prvej asti
predstaveny ako prvy a najdolezitejsi dvojnik
Neznameho; jeho postava disponuje rovna-
kou jazvou a vedomostami o minulosti hlav-
ného hrdinu, ¢im sa stava stelesnenim toho,
¢im by sa Neznamy mohol stat, alebo ¢im uz
Vv prenesenom zmysle je.

V komentari je Zobrak definovany ako nositel

ironie a osudu; jeho pritomnost na scéne sig-
nalizuje moment, ked' je Neznamy konfronto-
vany so svojou vlastnou pychou, pricom
Zobrakove repliky ¢asto funguju ako ozvena
Neznameho potlacovanych myslienok.
Postava Zobraka ma pévod v Strindbergo-
vych parizskych pozorovaniach a jeho vlast-
nom pocite socialneho padu pocas krizy
inferno; v rukopise je tato postava uzko spa-
ta s motivom pokania a dobrovolnej chudoby,
ktoru autor v tom Case vnimal ako cestu
k duchovnej ociste.

Zobrak sa v texte neobjavuje ako nahodny
okoloiduci, ale ako subjektivizacia Nezname-
ho svedomia; jeho nahle prichody a odchody
narusaju realisticky ¢asopriestor a potvrdzu-
ju snovu logiku dramy, v ktorej sa jedna a ta
ista identita Stiepi do viacerych postav.”

STRINDBERG, August. Till Damaskus: Textkri-
tisk kommentar. Redigoval Gunnar OLLEN.
Stockholm: Norstedts, 1992, s. 16, 42. (Samlade Verk,
zv. 39). ISBN 91-1-921102-1. Dostupné z: Litteratur-
banken.se.

NEZNAMY Ale tento zobrak je od-
porny clovek. Je pravda, ze sa na mna po-
doba?

ZOBRAK Poznate niekoho, koho
osud by sa podobal méjmu?

NEZNAMY Co tak ten moj?

DAMA Ideme k mojej matke?

NEZNAMY
to je vylucené.

Prist tam ako Zobrak, nie,



LEKAR

.Lekar je v dramatickej osnove prvej Casti
koncipovany ako jeden z najvyraznejSich
tienov' Neznameho.

Jeho pritomnost na scéne nie je nahodna,
sluzi ako personifikacia Neznameho minulé-
ho zlyhania, konkrétne v rovine rodinnych
a citovych vztahov, ktoré Neznamy rozbil.

Lekar nereprezentuje medicinsku autoritu,
ale skér moralnu inStanciu; jeho postava je
nositelom motivu ,vyuctovania', pricom v sno-
vom poriadku hry sa jeho dom a jeho zahrada
stavaju miestom, kde Neznamy musi celit
nasledkom svojich niekdajsich ¢inov.

Postava Lekara v sebe nesie Crty realnych
0séb zo Strindbergovho okolia v Svédsku a
pocas jeho pobytu v Rakusku, no v procese
pisania bola tato postava zbavena individual-
nych ¢rt a premenena na subjektivizaciu hr-
dinovho strachu z odplaty a spolo¢enskéeho
odsudenia.

Lekar, podobne ako Zobrak, potvrdzuje
Strindbergovu techniku Stiepenia identity;
v rukopisnych poznamkach je zrejmé, ze po-
stava ma pdsobit znepokojivo familiarne, ¢im
sa stiera hranica medzi cudzim c¢lovekom a
vlastnym potlacenym ja hlavnej postavy.

LEKAR Je to on, mdj spolu-
ziak. V skole raz cosi vyviedol, ale potres-
tali mna.

LEKAR (polieva kvetinu v kvetinaéi)
... Svojmu osudu nikto neujde.

SESTRA
Odkedy ty uznavas osud?

LEKAR
Zivot ma naugil. Vela sil som stratil v boji
s tym, ¢o sa aj tak nakoniec muselo stat.



Prezyvka Vlkolak, ktorou Neznamy a Dama
oznaduju Lekara, odkazuje v Strindbergovom
snovom univerze na bytost, ktora je odsude-
na na osamelost a vyvrhnutie zo spolo¢nosti;
tento motiv ¢erpa z ludovych povier, kde sa
Clovek meni na zviera v dosledku velkého
utrpenia alebo nespravodlivosti, ktoru mu
niekto sposobil.

Lekar je nazyvany Vlkolakom aj preto, ze ho
Neznamy ,pripravil o dusu‘ tym, Ze mu odvie-
dol manzelku a rozbil domov; tato prezyvka
v rukopise nesymbolizuje agresiu Lekara, ale
naopak, hlboku vinu Neznameho, ktory
v obeti svojho ¢inu radsej vidi monstrum, aby
nemusel Celit vlastnému svedomiu.

Motiv Vlkolaka je spojeny so Strindbergovym
presvedcenim o prepojeni osudov (telepatii);
vnimal Lekara ako bytost, ktora prebyva
v temnote a svojou samotou Neznameho ne-
ustale prenasleduje, pricom v pévodnych ski-
ciach je tato postava charakterizovana ako
tien’, ktory stratil svoju ludsku podobu kvoli
cudziemu hriechu’.

STRINDBERG, August. Till Damaskus:
Textkritisk kommentar. Redigoval Gunnar
OLLEN. Stockholm: Norstedts, 1992, s. 16,
39, 44-45. (Samlade Verk, zv. 39). ISBN 91-1-
921102-1. Dostupné z: Litteraturbanken.se.




CEZAR

,Postava Cézara ma priamy zaklad
v Strindbergovom gymnazialnom obdobi;
meno ,Cézar’ patrilo autorovmu spoluziakovi,
ktorého vnimal ako svoje negativne zrkadlo.
Prenesenie tejto postavy do prostredia
blazinca v Il. ¢asti trildgie symbolizuje autorov
strach z duSevného rozpadu, ktory prezival
pocas krizy inferno.”

,Cézar nie je v hre samostatne konajucim
subjektom, v textovokritickej analyze je defi-
novany ako projekcia Neznameho svedomia.
Jeho pritomnost na hostine a jeho blaznov-
stvo sluzia ako drsna ironia vo¢i Neznameho
intelektualnej pyche; blazon, ktory si mysli, ze
je cisarom, zrkadli Neznameho, ktory si vo
svojej pyche mysli, ze méze ovladat mocnosti
a vyrabat zlato.”

.Postava Cézara je uzko prepojena s posta-
vou Lekara. Neznamy, Lekar a Cézar tvoria
v snovom poriadku jednu entitu rozdelenu na
vinnika, obet a nasledok (Sialenstvo).”

,Scena s Cézarom v blazinci predstavuje bod
,absolutneho ponizenia“; postava blazna tu
funguje ako memento mori pre Neznameho
intelekt, pricom jeho nezmyselné repliky
v rukopisnych verziach ¢asto paroduju ve-
decky a filozoficky jazyk, ktorym sa Neznamy
snazi ospravedInit svoje ¢iny.”




SESTRA

Neznamy sa pokusil skazit Sestru tym, ze ju
nabadal, aby ,rozvinula svoje pudy' (rozvinula
svoje viohy a pudy). Toto sa vnima ako Us-
tredny motiv jeho démonickej pychy (hybris)
— znic¢it nevinnu vieru.

Neznameho nabadanie Sestry je priamym
odkazom na Strindbergovu fascinaciu
Friedrichom Nietzschem v ur¢itom obdobi.
Ide o ideu oslobodenia sa od kres-
tanskej moralky, ktoru Neznamy spatne hod-
noti ako svoj hriech.

V poznamku k rukopisu Strindberg zdérazriu-
je, Zze Sestra tuto otravu (jed) prekonala cez
svoju vieru a sluzbu chorym.

V pévodnom nacrte bol tento dialog eSte os-
trejSi. Strindberg zmiernil naturalistické vyra-
zy tykajuce sa sexuality, aby viac vynikol
duchovny suboj medzi Neznameho intelektu-
alnym nihilizmom a Sestrinou pokorou.




PRVE INSCENOVANIE

,Prva ¢ast Do Damasku vznikla v Parizi pocas
prvych mesiacov roku 1898. V liste Gustafovi
af Geijerstamovi zo 14. marca 1898
Strindberg oznamuje, ze drama je dokonce-
na:

,Moja nova drama je hotova; je to nie-
¢o, ¢o tu este nebolo, a hoci je to
strasné, musim to vydat.

Autor pracoval s mimoriadnou rychlostou.
Prvé nacrty, ktoré Strindberg nazyval ,em-
brya’, svedcia o tom, ze postava Neznameho
bola od zaciatku projektovana ako priame
pokraCovanie autobiografickej krizy opisanej
v Inferne. Topografické udaje v texte — ces-
ta, roklina, kuchyna, izba u Lekara — uzko
koreSponduju s realnymi miestami, ktoré
Strindberg navstivil pocas svojho exilu v Ra-
kusku a Francuzsku.

Z hladiska kompozicie predstavuje Do Da-
masku radikalny rozchod s naturalistickou
dramou. Strindberg tu uplatiuje princip kru-
hovej Struktury, kde sa dej v druhej polovici
hry vracia cez tie isté zastavenia spat k vy-
chodiskovému bodu.

V rukopise je zrejmé, ze autor spociatku va-
hal nad pomenovanim postav. Mnohé vedfaj-
Sie postavy mali v prvych verziach
konkrétnejSie socialne urcenie, ale v konec-
nom zneni boli redukované na symbolické
funkcie. Neznamy zostava bezmenny, aby sa
zdoraznila jeho uloha ako univerzalneho sub-
jektu, ktorého vnimanie deformuje realitu
podla zakonov sna.

Premiéra prvej Casti sa uskutocCnila 19. no-
vembra 1900 v Kralovskom dramatickom di-
vadle v Stokholme. NajddlezitejSou
udalostou spojenou s touto inscenaciou pre
Strindberga bolo obsadenie Harriet Bosse do
ulohy Damy. Strindberg, ktory bol pritomny
na skuskach, bol mladou here¢kou okamzite
uneseny.

,Nasiel som bytostne ¢istu interpretku
pre svoju hrdinku; ma v sebe nieco
z iného sveta.’

Toto stretnutie malo zasadny vplyv nielen na
uspech predstavenia, ale aj na Strindbergov
osobny zivot, kedZe viedlo k ich neskorSiemu
manzelstvu. Herecky vykon Bosseovej bol
vhimany ako prelomovy; jej moderny, citlivy
prejav ostro kontrastoval s deklamativnym
Stylom herca v ulohe Neznameho.

Strindberg vopred nacrtol dekoracie a zd6-
raznil dolezitost toho, aby ,scenérie neboli
realitou, ale viziami’. Scénicky vytvarnik Carl
Grabow bol v tom ¢ase najvyznamnejSim
Svédskym scénografom, no bol vychovany
v realistickej tradicii. Strindbergove instrukcie
ho preto stavali do naro¢nej pozicie. Aby do-
siahli efekt vizii, Grabow pracoval s osvetle-
nim amalbou. Strindberg zdoérazrnoval, Ze
malba nesmie byt prili§ vyrazna; mala sa po-
dobat snovému obrazu, v ktorom splyvaju
kontury. Tento pristup bol v priamom rozpore
s vtedajSim trendom mestianskeho divadla,
kde muselo byt vSetko (nabytok, steny, dve-
re) hmatatelné a realne.

Pre Strindberga nebola scéna miestom deja,
ale projekciou vnutra hlavnej postavy (Ne-
znameho). Dekoracie mali posobit mierne
znepokojivo alebo deformovane. Vyber farieb
mal reflektovat duSevny stav postavy - od
temnych, tazkych tonov v uvode az po nad-
pozemsky svetlé scény (napr. scéna v klasto-
re).

Z pokynov*“ Strindberga k inscenovaniu prve-
ho uvedenia:*

Celok by mal byt fantasticky, no pred-
sa s istym nadychom skuto¢nosti; je to
snovy obraz, ale snovy obraz, ktory vy-
zera skutocne.)

Ziadne ostré kontury! Vsetko ma byt
zahalene, akoby videné cez hmlu alebo
pohlad plny slz.

Svetlo je to najdblezitejSie; vytvara
priestor tam, kde ziaden priestor nie je.

Scény maju do seba prechadzat bez
prerusenia, aby sa divak nikdy nepre-
bral z o¢arenia. Ako v laterne magice.



Miestnost musi posobit znamo,
a predsa cudzo. Stolicka nie je len sto-
licka, je to spomienka alebo predtucha.

Strindberg tymito poznamkami v podstate
zaviedol tzv. subjektivhu scénografiu. Prvy-
krat v historii divadla sa scéna nemala pri-
sposobit tomu, ako vyzera svet, ale tomu,
ako ten svet vnima Neznamy (Ollén, s. 103).
Strindberg trval na tom, aby sa pri spiatocnej
ceste hrdinu pouzili tie isté kulisy, ale
,v inom, hrozivejSom alebo ocistnejSom svet-
le ", ¢o bola na rok 1900 revolu¢na poziadav-
ka na svetelny dizajn.

Dobova kritika bola do zna¢nej miery rozpo-
ltena. Uznavala sa sugestivna sila diela, ale
forma bola povazovana za matucu. Karl War-
burg hovoril o ,subjektivite, ktora hranici
s patologiou’. Kym Harriet Bosse ziskala
uznanie za svoju ,duchovnu hibku‘ a ,novu
scénicku prirodzenost’, samotna drama bola
mnohymi recenzentmi (napr. v denniku
Stockholms Dagblad) oznacena za ,patolo-
gicky produkt chorého intelektu’. Inscenacia
z roku 1900 predbehla svoju dobu. Hoci sa
dockala len sedemnastich repriz, polozila
zaklady pre modernu réziu a sceénografiu.
Dokumenty potvrdzuju, ze Strindberg bol s
vysledkom spokojny predovSetkym vdaka
Bosseovej, ktora podla neho ako jedina po-
chopila ,étericku podstatu’ jeho textu.

Spracované podla: STRINDBERG, August. Till Damaskus:
Textkritisk kommentar. Ed. Gunnar OLLEN. Stockholm:
Norstedts, 1992, s. 102-105. (Samlade Verk, zv. 39).

* STRINDBERG, August. Li'st Carlovi Grabowovi (bez datu-
mu). Citované podla: OLLEN, Gunnar (ed.). Till Damaskus:
Textkritisk kommentar. Stockholm: Norstedts, 1992, s. 103.



Jana RakSanyiova
SKUTOCNOST A FIKCIA

Detektivne patranie v Zivote a diele, ¢i hlada-
nie suvislosti v trojuholniku udalosti — fikcia
— literarne stvarnenie nie je sice spofahliva
literarnovedna metoda, no v Strindbergovom
pripade sa bez neho nezaobideme. Ako do-
kladovy material moze posluzit autorova bo-
hata koreSpondencia (zachovalo sa do
sedemtisic listov), spomienky jeho troch
manzeliek, mnohych sucasnikov, hlavne vSak
autobiograficka tvorba. Pocénuc prvotinou
Volhomyslienkar su v podstate vSetky
Strindbergove diela Zivotopisné v tom zmys-
le, Ze v nich vykresluje sam seba v rozlicnych
Stylizovanych podobach a do préz a dram
implantuje udalosti, ktoré zasiahli do jeho
sukromia. Okrem toho ako maloktory iny au-
tor velmi podrobne zmapoval svoje ego v sé-
rii romanov a noviel, ktoré priamo koncipoval
ako autobiografie. Myslienka ukazat publiku,
kto je vlastne August Strindberg, toto enfant
terrible, sa v nom zrodila po sudnych proce-
soch okolo Pribehov zo Zivota manzelského a
tiez z presvedcenia, ze naturalisticky roman
by sa mal obmedzit vyhradne na autobiogra-
fie:

,SpisovatelCina postupom casu vyhy-
nie. V buducnosti by sa mali zariadit
kancelarie, kam by mal kazdy v istom
veku a anonymne doniest svoj pravdivy
zivotopis, ktory by posluzil ako mate-
rial pre skutoénu vedu o ¢loveku, ak ju
vobec este bude treba.”

Striedanie biografickych a fiktivnych udalosti
znizuje dokumentarnu hodnotu diel, preto
nemdzeme zivotopisy brat ako vecne presné
prace.

Faktograficky najvierohodnejSie su prvé dva
diely Sluzkinho syna, o ktorom sa autor v liste
J. Vallésovi vyjadril takto:

,Knihu som chcel napisat s takou ma-
lou glévkou IZi, ako sa to len v biografii
da. Tazisko som kladol na psychologiu,

ale okrem nej ukazujem Svédsku aj je-
ho suc¢asné dejiny.” (...)

Strindberg v Sluzkinom synovi naplno vyuzil
svoje typické spisovatelské danosti: obrov-
sku schopnost vnimat a pozorovat, snubiacu
sa s nemenej silnou tuzbou ¢i ambiciou vy-
jadrit sa k veci.

Pisanie sa prenho stalo potrebou. Pomerne
skoro vidi vlastné ja v suvislosti s verejnymi
zalezitostami, pricom reaguje kriticky na
kazdu autoritu, Ci uz je to cirkev, Stat, literatu-
ra alebo veda a s citovym zanietenim, odmie-
tavo, az zaslepene broji proti nim. Pri pisani
Sluzkinho syna si Strindberg pripravoval ma-
terial na napisanie novely o zatial harmonic-
kom manzelstve s herec¢kou Siri von Essen,
ktoru chcel vydat pod nazvom On a ona. Vy-
davatel ju vSak odmietol, takze vysSla az po
jeho smrti v roku 1919. Svojej myslienky sa
vSak nevzdal, a ked v roku 1887 pisal po
francuzsky Blaznovu obhajobu, v temnejSich
farbach do nej zakomponoval aj svoj vztah
k zene z rokov 1885 — 1987. Blaznova obha-
joba mala byt povodne obzalobou zeny, ktora
chce svojho muza zavriet do blazinca. Iréniou
osudu bolo, ze kniha namiesto toho, aby do-
kazala zeninu vinu, obratila sa proti autorovi
samému. (...)

Diela, ktoré pocCas pohnutého manzelstva
a striedajucich sa duSevnych stavov napisal,
odrazaju jednak ich temné stranky (dramy
Otec, Slecna Jdlia, Pribehy zo Zivota manzel-
ského), jednak radostnejSie fazy. Po rozvode
prudko poklesla jeho tvoriva schopnost
a invencia sa mu vratila az po prekonani tak-
zvanej inferno-krizy.

Podfa vzoru inych Skandinavskych spisovate-
lov a v snahe preniknut do europskeho kul-
turneho kontextu sa vybral v r. 1883 do
Pariza. Pévodne planovana dovolenka sa
predizila na Sestroéné putovanie po Fran-
clzsku, Svajciarsku, Nemecku a Dansku.
Strindberg mal ku Svédsku vidy ambiva-
lentny vztah, nenavidel ho aj miloval, tuzil po
nom aj z neho utekal. V Berline sa zoznamil
s rakuskou novinarkou Fridou Uhlovou
a hned v mdji 1893 sa s nou ozenil. Kratke



manzelstvo vSak bolo pre oboch iba bolavou
epizodou. V autobiografickej podobe zobrazil
roky 1892 — 1894 v novele Klastor. Hnany
nepokojom cestoval s manzelkou po Eurdpe.
Aj o druhej Zene piSe: ,Je to moja
najkrajSia vazenska dozorkyna, ¢iha pri mne
dnom aj nocou a striehne na moje najtajnej-
Sie mysSlienky.” U Strindberga zacinala pre-
pukovat psychopatologicka kriza, ktora
vyvrcholila v r. 1894 — 1896. S Fridou Uhlo-
vou sa rozviedol v roku 1897.

V tom istom roku napisal najprv po francuz-
sky, potom po Svédsky autobiograficke dielo
Inferno a o rok neskoér jeho pokracovanie Le-
gendy, knihy, ktoré nemaju vo svetovej litera-
ture obdoby: su totiz presnym opisom
patologickych duSevnych stavov. Strindberg
tu referuje o bizarnom svete svojho ,ja“ uz vo
svetle vlastnej a priznanej psychopatie. Od
leta 1894 do jesene 1896 nim zmietali psy-
chické krizy, manie a chorobné predstavy,
k tomu sa pridruzili davne pocity viny a obse-
sie. Veci a udalosti unho nadobudaju magic-
ké rozmery. Styka sa s francuzskymi
okultistami, zaobera sa teozofiou, alchymiou,
neskér pod Schopenhauerovym vplyvom
budhizmom a magickym katolicizmom. Stu-
duje  naturfilozofické = magicko-mystické
Swedenborgove spisy, vidi sa v role
,vyvoleného.

Tieto a iné Strindbergove krizy oznacuje
psychiatricka literatura ako paranoju, vrode-
nu neuropsychopaticku dispoziciu, sexualnu
patoldgiu a schizofréniu. S tymito diagnézami
vSak mozno polemizovat, lebo sa nezakladaju
na nijakych lekarskych nalezoch, len na lite-
rarnych vypovediach, ktoré autor vytvoril
v okamihoch sebapoznavania.

Inferno-kriza vSak nepochybne znamenala
v Strindbergovom zivote a diele zlom a po-
Ciatok velmi plodného tvorivého obdobia,
z ktorého vzisli pre modernu dramu noveé im-
pulzy. Strindbergov duSevny stav sa potom
ustalil a aj jeho Zivotny Styl bol vyrovnanejsi,
v r. 1899 sa natrvalo vratil do Svédska a zu-
Castrioval sa na kulturnom zivote. Posledny
dokonceny diel zo série autobiografii vySiel
v r. 1903 pod nazvom Osamely. Venuje sa
v nom rokom 1899 — 1900, je napisany po-
kojnejSim tonom, vyrazne sa odliSuje od Stylu

Inferna a svedC&i o relativnom pokoji
Strindbergovho ducha.

Na jar 1900 sa zoznamil s norskou herec¢kou
Harriet Bosseovou, predstavitelkou hlavnych
postav v jeho hrach, a o rok neskoér sa s fiou
ozenil. Vztah, trvajuci tri roky, mal vSak
u Strindberga silne magicky charakter: veril,
ze je s manzelkou v telepatickom spojeni, a v
predstavach si ju eroticky spritomrioval.

Posadnutost a halucinacie, ktoré Strindberga
prenasledovali poc¢as krizy, ho ani po rokoch
celkom neopustili, vedel ich vSak udrzat pod
kontrolou. Charakteristickym obrazom psy-
chického stavu poslednych rokov autorovho
zivota je Okultny dennik (21. 2. 1896 — 11. 7.
1908), jeho prvé casti sa v doslovnom zneni
nachadzaju v Inferne a Legendach.

,Tento dennik sa nesmie nikdy zverej-
nit!”

napisal na obalku rukopisu, no kratko pred
smrtou, v roku 1912, prikazal, aby dielo vydali
a povazovali za posledny diel jeho autobio-
grafickych prac.

DRAMATIK

V ramci europskeho divadla je Strindberg
jeden z najoriginalnejSich inovatorov v oblasti
modernej dramy a z tejto pozicie si ziskal
ohlas na celom svete. Hoci mal mimoriadne
prepracovany literarny Styl a bol vynikajuci
prozaik, necitaju sa jeho dramy lahko. Pisal
ich totiz vyhradne pre javisko a az tam oziva-
ju vo vSetkych rozmeroch. Tvrdil, ze dramy
posobia v grafickej podobe ako partitury, za-
znamy dialdgov a scénickych obrazov, ktoré
eSte dlho predtym, ako ich vlozil do rukopisu,
videl a pocul vo fantazii.

Snubilo sa v nom literarne a vytvarné nada-
nie, ako spisovatel vedel zachytit do slov im-
presionistické a  surrealistické  torza
skutocnosti a polozit ich na papier. Napatie
Strindbergovych hier prameni z napatia me-
dzi romantikou a realizmom ¢i naturalizmom,
sucasnostou a histériou, muzom a zenou. (...)

Strindberg obohatil divadlo o nové vlastnosti,
ostro ako nikto predtym patral v psychike



postav, predostrel boj pohlavi, pozoroval me-
dziludské vztahy, socialne spravanie aj sny
svojich hrdinow. (...)

Nepodarilo sa mu prezit harmonicky vztah
k Zene, stroskotal v troch manzelstvach, od-
mietavo pristupoval k emancipacii v takej po-
dobe, ako sa vtedy predostierala, preto
necudo, ze k zenskej otazke aj k problémom
manzelstva pristupoval svojsky. Vysluzil si za
to privlastok ,,démonicky chirurg mestiacke-
ho manzelstva“. Nemilosrdne rozpitvaval
rozporne situacie, do akych sa ¢lovek dosta-
va v kazdodennom zivote, a uviedol ich na
scénu. Tak sa zo Strindberga stal jeden
z najodvaznejSich experimentatorov, jeho
register siahal od historickych hier, cez [u-
bostné, manzelské, rodinné az po fantastic-
ké. Divadelni teoretici ho pokladaju za
priekopnika naturalistickej tragédie a komor-
nej hry.

Svoju prvu hru, Volhnomyslienkar, zacal pisat
uz ako dvadsatroc¢ny, poslednu, Velka hrad-
ska, dokoncil v roku 1909; za Styridsat rokov
vytvoril vySe patdesiat hier. (...)

Strindberg vzdy rebeloval proti spolo¢nosti a
moci, vzdy sa snazil ukazat svet v celej jeho
rozpornosti. Nielen pre tuto nekompromis-
nost, ale aj pre dovtedy nezvycajny ponor do
témy prerazil pomerne skoro aj na europ-
skom kontinente. Naturalistickymi tragédiami
Otec (1887) a Slec¢na Julia (1888) si ziskal
uznanie. V tom Case sa Strindberg dival na
svet darwinistickymi o¢ami, vSade videl ne-
zmieritelny boj dusi, mozgov a najméa pohlavi
o moc. (...)

Neuspechy, finanéné a rodinné problemy
uvrhli Strindberga do psychickej a svetona-
zorovej krizy. V tom Case sa upisal mysticko-
okultnym ideam, dostal sa pod Nietzscheho
vplyv. Tu sa po hlbokom prelome zacina
v jeho diele druhé tvorivé obdobie. Uz neveril,
Ze je svet poznatelny a zmenitelny. Rebelant-
sky vzdor sa premenil na rezignaciu, odhod-
lanie pykat, odriekat sa a trpiet.

Invencia vSak zo Strindberga nevyprchala,
v tvorivom opojeni napisal esSte 36 hier. (...)

Do vyvoja divadla 20. storocia vyznamne za-
siahol, ba dokonca mnohé tendencie daleko
predbehol, trildgiou Do Damasku (1898 -—
1904), Hra snov (1902) a Velka hradska
(1909). Tieto boli neskor silnym inSpiracnym
impulzom pre expresionizmus, surrealizmus
a absurdné divadlo. Strindberg popiera aris-
totelovsku poetiku, odmieta jednotu miesta,
Casu, kauzality, finality a logiky deja. Aj ked
su témy a formy neskorsich dram réznorodé,
dokazuje to iba, ze bol schopny pracovat su-
C¢asne na rozlicnych dramatickych zanroch
v uplne rozdielnych polohach.

Strindbergove najcastejSie témy su osame-
lost Cloveka, boj o moc, vztah muza a zeny
v manzelstve a rodine, motiv zlo¢inu a Sialen-
stva. Nemilosrdne odhaluje dusevné utrpenie
[udi svojich ¢ias. O’Neill nazval Strindberga
,najvacsim dramatickym géniom modemy’
a jeho deditstvo sa premietalo do celého
moderného divadla. Ani on nebol doma pro-
rokom, viac pochopenia a vacsi ohlas nasiel
v zahranic¢i. Doma zapdsobil len na sugestiv-
ne symbolické dramy Para Lagerkvista a na
videnie sveta ulngmara Bergmana, ale vo
svetovom meradle ovplyvnil nemecku expre-
sionisticku dramu po prvej svetovej vojne a k
jeho odkazu sa hlasili aj Gorkij, Pirandello,
Sartre, Tennessee Williams, Frisch,
Diirrenmatt a Beckett.

STRINDBERG, August. Hry I. Bratislava: Tatran, 1988. Zlaty
fond svetovej literatury, zv. 92.



Jitka Hercikova
,KDYSI JSEM VERIL, ZE ME MILUJES...«

Komentovany vybor manzelské korespon-
dence Augusta Strindberga

,Korespondence se Siri von Essen je zasadni
hned v nékolika ohledech. Diky dochovanym
a dosud vydanym dopisim mame mozZnost
nejen poznat podrobné okolnosti jejich
seznameni a peripetie pocatku i konce mi-
lostného vztahu, mimoto jde o prvni adresat-
ku Strindbergovych milostnych dopisu.

Rozbor hned prvniho dopisu, s poradovym
Cislem 93, by sam o sobé vystacil na samo-
statné pojednani, protoze je primo presycen
zasadnimi skute¢nostmi. Predné se z néj do-
zvidame mnohé o Strindbergové pfristupu ke
korespondenci jako takové. V dopise vehe-
mentné presvédCuje Siri, aby se neupinala
k cili stat se hereckou, a vysvétluje ji, ze by
méla radéji byt spisovatelkou — o tom, ze je
k tomu nadana, svédc¢i podle Strindberga
pravé jeji dopisy.19 Na velice konkrétnim
prikladu ji ukazuje, Ze nejlepsi proza vznika
pravé napodobou dopisu, z néhoz na zavér
pouze odstrani osloveni a datum. Zaroven
zde predklada vyznam a dllezitost psani ja-
kozto nejpravdivéjSiho prostredku k vyjadreni
a uvolnéni potlacovanych emoci.

Snad v kazdém z dopisl uréenych Siri von
Essen, jak vyplyva i z naseho vybéru, temati-
zuje autor motivy provinéni a spaseni, bolesti
a utrpeni, lasky a krutosti. Tyto motivy jsou
vSak Strindbergovi priznavany az v mnohem
pozdéjSi etapé dramatické tvorby a chapany
jako vysledek dusevniho i uméleckého obro-
zeni po prodélani tzv. krize inferna. Dopisy
slouzi za doklad toho, ze motiv Zeny-
spasitelky, sestupujici na zem zachranit hris-
nika, se u Strindberga projevuiji jiz daleko dri-
ve. (..)

Dopis ¢. 131

12. brezna 1876

Ja chci, chci zesilet!

Pravé jsem jim vSechno povédél. Komu? Jaru,
slunci, dubdm, jivam, jaternikim, zvony to vy-

zvonily a skrivan o tom zatrylkoval: ,Udélej
to! " A o ¢em jsem mluvil? - Miluji Vas!!!! Cho-
dim po ulicich pysny jako kral a soustrastné
pohlizim na chatru vSude kolem sebe. Pro¢ se
prede mnou nevrhate k zemi, vy umounéné
tvare? Cozpak nevite, Zze mne miluje? Kdo? -
Princeznal

ta, co ma nejmodrejsi oCi, nejmensi nozZky,
nejzlatavejsSi vlasy, nejkrasnéjSi celo a
nejpéknéjsi ruce - nejste hodni to ani poslo-
uchat!!!! Princezna s tim nejSlechetnéjSim
srdcem, hrdou mysli, nejvznesenéjsimi city a
nejéistsimi myslenkami! Moje, moje milovana -
a ona miluje mne, bidného - jestli mé brzy ne-
opusti, samou pychou zesilim!

Diky za vcerejSek! Nebyl jsem uzasny? Délam
pokroky. Urcité jsem se zrodil zenou. Milova-
na, prominte mi to!

Prvnim  predpokladem literarniho  &teni
Strindbergovych dopis je pristoupit na moz-
nost, ze netvori okrajovy zanr, ale jsou so-
ucasti literarniho dila, a to i v ocich
samotného autora. Jak bylo v této praci jiz
nékolikrat zminéno, zplsob Strindbergova
psani to bezezbytku umozriuje. Nelze pomi-
nout, ze v dobé sveého pobytu v zahra-
ni¢i v letech 1894-6, kdy se Strindberg
vénoval témér vyhradné chemii a alchymii,
literarni tvorbu vytésnil, a to az na udrzovani
aktivni korespondence. Tvrzeni, ze v této
dobé nepisSe, tedy neni tak docela pravdive.
Dopisy, které doml do Svédska posila, se
nicméné vyrazné neliSi od téch, jez drive od-
esilal z jedné stockholmské étvrti do
druhé. Neoddéluje v nich osobni a uméleckou
rovinu, pro obé uziva stejného jazyka. Nepise,
aby informace ziskaval, ale proto, aby
zprostredkovaval své myslenky. Psani je pro
néj nejprirozenéjSi vyjadrovaci formou, for-
mulace myslenek pro néj zaroven predstavu-
je moznost obhajoby sebe sama bez nutnosti
skutecného setkani se svymi adresaty.
V dopisech objevuje, rozdmychava a prohlu-
buje nejrliznéjSi myslenky, at uz osobniho ¢i
intelektualniho charakteru, ¢asto predevsim
proto, aby si sam ujasnil, v jakém rozpolozeni
se momentalné nachazi. S adresaty Casto-
krat zachazi jako s divadelnimi postavami. Ve



svych dopisech se je snazi manipulovat do
pozice takového adresata, jakého pravé
potrebuje pro své uvahy. Jakmile dotycny
svou roli naplni a Strindbergovi prestane vy-
hovovat, je v okamzeni nahrazen adresatem
v Cetnosti korespondence nesmirné aktivni
(obvykle napise nékolik dopisli za den, obcas
dokonce témuz adresatovi), jednu oblast
ponékud opomiji, nepriklada ji odividné zad-
nou zasadni vahu - jde o datovani dopisu.
Dopisy obcas datem neoznadi viibec, nékdy
si vystaci pouze s uréenim roku a mésice, u
nékterych sam dokonce napiSe nespravné
datum. | tento nekonzistentni pristup svédci
o prevaze literarniho pristupu ke psani do-
pisu.

Neméné zajimavé jsou také podpisy, jimz
priklada zvlastni dlraz. V tomto pripadé ne-
plati, ze pokud dopis podpisem neopatfi, bylo
by to vyrazem zapomnétlivosti ¢i roztrzitosti;
jedna se o védomeé rozhodnuti dopis neukon-
¢it. Jinak se podepisuje do dopisli pratelim,
jinak rodiné a jinak manzelkam.

V dopisech experimentuje nejen s formou
a jazykem, ale taktéz s naméty, aby si vyzko-
usel, jak na adresata zapUsobi a jakou v ném
vyvolaji reakci. Nezridka se stava, ze formu-
lace ovérené v korespondenci se pozdéji ob-
jevi v nékteré z divadelnich her. Vzhledem
k rozsahu korespondence m{ize byt nicméné
prekvapive, jak malo list(l obsahuje podrobné
rozbory jeho literarnich textd. A naopak
takrka ocekavatelnou skutecnosti je nejspise
to, ze ustfednim motivem vétsSiny dopisu je
Strindberg sam. Paklize skrze korespondenci
inscenuje sebe sama i své adresaty, sam v ni
prirozené figuruje jako literarni hrdina, jenz
vynechan byt ani nemuze. Vzhledem k téma-
tu této prace vSak nesmime opomenout
prinejmensim stejné podstatnou literarni figu-
ru, adresatku jeho milostnych dopisu.

ZjednoduSené by se dalo fici, Zze se ve
Strindbergové dile setkavame se tremi typy
zen. Prvni z jich je samozrejmé smyslena lite-
rarni postava, druhou pak objekt védeckého
badani, tedy teoretické rozbory Zeny a jeji
podstaty, jez se objevuje v esejich a uvahach.
Tretim typem je manzelka, adresatka dopisu.
Vzhledem k tomu, ze Strindberg skrze své
dopisy aktivné inscenuje vlastni zivot a dopi-

sy pouziva jako platformu pro vyjadreni svych
autorskych cilll, neni mozné ani adresatky
jeho dopisu ¢ist jako realné osoby, ale jako
literarni figury. Nejlépe to dokladaji posledni
dopisy urcené treti manzelce Harriet Bosse.
V dobé, kdy bylo jejich manzelstvi jiz delSi ¢as
rozvedeno a Bosse vstoupila do druhého
manzelstvi, nadale dostavala od Strindberga
dopisy, ve kterych reagoval na jeji astralni
pritomnost ve svém domové. Skutec¢na
Harriet Bosse z milostného diskurzu sice vy-
stoupit mohla, jako literarni postava v ném
vSak zustava do té doby, nez bude
Strindberg sam povazovat jejich

6.3 Dopis C. 4528

Streda
o velikonoc-
nim tydnu [3.
dubna] 1901.

Milovana,

den se jmenuje Ferdinand, a Ty jsi - diky Bo-
hu! - stale Mirandou! Kéz je to predzvésti
néceho dobrého! (Shakespeare: Boure.)

Tricet dni jsi pro mé trpéla, na cesté do Da-
masku, protrpéla jsi mou tryzen, a ted’ Té Ce-
ka utrpeni mych Velikonoc, Ty muj velikonocni
beranku! Kdy se ode mé, skrze mé, dockas
néceho radostného?

Objimam Té, libam na vicka a dékuji Bohu, ze
Té poslal, holubicko ne s brezovou, ale s oli-
vovou ratolesti. Potopa opadla, staré je uto-
peno a zemé se znovu zazelena!

Pokoj! Tobé! Milovana!

Tvdj Gusten

Dopis ¢. 4616 [asi 29. srpna 1901]

V tomhle strasidelném pfibéhu, jinak znamém
jako nase manzelstvi obcCas tusim zlocin.
Prekvapuje té, Ze jsem si chvilemi myslel, ze si
se mnou pohravas a Ze jsi jako Emerentia Po-



lhemova prisahala, Zze mé uvidis lezet u
svych nohou?

Tohle podezreni jsem sdélil Palmemu hned po
onom nevysvétlitelném vystupu béhem gene-
ralni zkousky Do Damasku.

Jesté pri Tvych prvnich pokusech v unoru
jsem mél podezreni, Ze si mnou pohravas, ale
ze Tvé city postupné zméni povahu a Ze ke
mné uprimné prilnes. Je ale pravda, Ze jsi
méla zlé oci a ja se od Tebe nikdy nedockal
pratelskeho pohledu. Miloval jsem Té vSsak
a doufal, ze ma laska nakonec bude opétova-
na.

Kdyz jsem po svatbé vidél Tvij duchovni pad,
kdyz jsem vidél, jak Tva zloba Kypi, jak cynicky
pristupujes ke vSemu, co je pro mne svate,
a jak mé nenavidis, jak se Té zmocriuje trud-
nomysinost a zoufalstvi, tehdy jsem si myslel,
ze Té trapi vycitky, protoze tak se Spatné
svédomi obvykle projevuje.

Ze jsi vyzradila tajemstvi Zlutého pokoje, to
jsem pochopil a odpustil Ti, prestoze mé jima-
la hriiza a mym nitrem zmital plac.

Kdyz jsem spatfil Tvij portrét viset v kramku
mezi dvéma stejnymi portréty jisteho herce,
zachvél jsem se uzkosti, kdyz ale hrudi toho
herce pronikla strela, uvéril jsem, Ze mne
chrani vySSi moc a ta nas posvatny svazek
uchova.

Kdysi jsem Véril, Ze mé milujes. To kdyz ses
vratila z Sér od Inez - Zil jsem v harmonii
a myslim, Ze tehdy jsme pocali zZivot naseho
ditéte. Vecer z Tebe u stolu vyzarovala nad-
pfirozena krasa a pronesla jsi tato slova:
,Predstav si, Ze ted’se citim Zenou.” NaSe dité
se tedy zrodilo v lasce, ne v nenavisti.
V bolesti, ne ve smilnosti! Proto je opravdove,
a to je rozdil mezi opravdovym manzelskym
a nemanzelskym ditétem! Tam, kde viadne
smilstvo, tam se déti nerodi. Tvou prudkou
neochotu setkat se znovu s Richardem Ber-
ghem jsem si vysvétlil nasledovné: na jare se
dozvédél o tajemstvi Zlutého pokoje a Ty se
ted’'stydis. Mozna se pletu. V tom pfipadé se
k Tobé zrejmé choval dotérné, ale Ty jsi mi
pak méla néco naznacit a ja bych s nim byval
bez okolk( veskeré styky ukoncil.

Tohle - tedy nase manzelstvi - je pro mé tim
nejméné vysvétlitelnym, co jsem kdy prozil,
tim nejkrasnéjsim i nejodpornéjsim. Nékdy to
krasné vystupuje o samoté - a tehdy placu a
proplacu se az do spanku, abych na to od-
porné zapomnél. A v takovych chvilich si to
davam za vinu, vSechna pada jen a jen na mé!
Kdyz jsem Té vidél, zoufalou a sklicenou,
v kvétnu a v ¢ervnu ve Tvém zeleném pokoji,
jak truchlis nad ztracenym mladim, které jsem
Ti vyrval. Obviriuji se, kric¢im bolesti, protoze
jsem Ti ublizil a ranil Té. Libam rukav Tvych
Satu, odkud vykoukla Tva rucka, a prosim Té
o odpusténi za vSechen zal, ktery jsem Ti
zpusobil.

Kdyz se vyplacu a andél Pané mé utési, uva-
Zuji klidnéji. Takhle prece truchli vsechny
mladé divky nad svym mladim - a touhle bra-
nou bolesti vstupuji do materstvi, kde Zena
poznava svou opravdovou a nejvétsi Zivotni
radost, kterou predem tusi - a Tys uz ji vytu-
Sila.

Ale ja, ackoliv jsem sdilel bolest, se o radost
podélit nesmim! Je mym udélem dat Zivot
ditéti, snaset vSechny starosti a nevdék, ale
radost je mi odeprena? Nerikej tedy, ze ja
pred radosti prcham!

Jednou, kdyz mi nas domov nahanél strach,
Jsi Fekla: ,Kdybys védél, k cemu v tomhle byte
doslo, zemrel bys hriizou.” Co se tu udalo, co
vis Ty a ja ne?

Predstav si to tak, Ze nas vztah je poSpinén
nenavisti a ned(vérou, na podzim je vSechno
Spinavé, ale noveé jaro, jeZ prijde s ditétem,
zni¢i a potlaci nasi sobeckou lasku. Nemohli
bychom radéji ubrat na svych osobnich iluzich
a spojit se pouze ve spole¢nych zajmech jako
rodice, jako pratelé, potkat se ve spolecném
umeéni, to je prece pro nas oba stejné? Copak
jsi nepomyslela na nase dité, které se chce
narodit do spolecného domova, a spole¢ny
domov si prece zada otce a matku, lasku,
néhu a oporu a pozdéji i priivodce Zivotem?

Dité znamého otce vyroste, aniz by otce po-
znalo? A kdybys zemrela, myslis, ze bych
mohl prijmout c¢lovéka, ktery byl vychovan,
aby mé nenavidél?

Lezi Ti tohle na srdci?



Co se stane ted? Ja nevim, ale touzim, aby to
vS§echno skoncilo, at to dopadne jakkoliv! Lezi
Ti tohle na srdci?

Co se stane ted? Ja nevim, ale touzim, aby to
vSechno skoncilo, at to dopadne jakkoliv!

19 Stejny motiv se objevi i v dopise uréeném Strindbergovu
némeckému prekladateli Emilu Scheringovi, ve kterém jej
dramatik nabada, aby se vypsal z bolesti nad rozlukou se
svou zenou. | v tomto pripadé jsou pro Strindeberga
Scheringovy dopisy dlilkazem prekladatelova spisovatelské-
ho talentu.

HERCIKOVA, Jitka. ,Kdysi jsem véfil, Ze mé milujes...“: Ko-
mentovany vybor manzZelské korespondence Augusta
Strindberga. Praha, 2016. 240 s. Diplomova prace. Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav germanskych studii —
oddéleni skandinavistiky. Vedouci prace PhDr. Helena
Brezinova, Ph.D.



Sandor Marai
SPOVED

— Spominam si na jedno rano v Damasku, ked
sa predo mnou scista-jasna bez akéhokolvek
~prechodu® zretelne , jednoducho, nevyhnutne
a neuprosne vyjavilo, ,6o by som mal robit
akoby mi niekto déraznymi slovami vmietol do
tvare pravdu.. Od toho rana uz uplynulo vela
rokov, dodnes vSak mam pred o¢ami dvor ohra-
ni¢eny bielym hlinenym murom, stale vidim pru-
hovany obrus na stole, misku s medom noviny
Gazette de Beyrouth polozené vedla Salky ¢aju.
Mohlo byt asi sedem hodin rano, den sa uz lial
z neba na zem a mna na dvore oSumelého orien-
talneho hostinca obklopovalo ticho, aké som
nikdy pred tym nepocul, bolo to ticho zaniku,
prudky, nevysvetlitelny naval Stastia, ako keby
som zrazu v jednej sekunde pochopil, aké plany
ma so mnou alebo ¢o proti mne spriada zivot.
Prezil som pocit tak intenzivneho Stastia, aky
¢lovek nezazije ani v okamihoch milostného vy-
trzenia. Nebolo to ni¢ iné nez jas, IU¢, vijeho
svetle naraz obsiahne$ celu krajinu bytia — zba-
das ten okamzik, ktorym je zivot, okamih medzi
dvomi zanikmi.

NieCo podobné sa mi teda prihodilo V Damasku.
Kto neprezil tento okamih pri svojej praci, vo
vztahu Kk zivotu, ksvetu, ten priSiel o jedno
z ohromnych, len tazko vysvetlitelnych dobro-
druzstiev zivota. Prave praca je takym dobro-
druzstvom: ¢lovek nan jednoducho jedného dna
,natrafi’... Na ni¢ dalSie si zonoho rana
v Damasku, nez na tych par veci na stole, nepa-
matam. Mam v pamati, ano, len topografiu svoj-
ho ,zazitku’, vduchu vidim neobycCajne jasne
a ostro ten dvor, medovo zlatu ziaru, tiene Cier-
ne ako uhol. Neviem ako dlho ten zablesk trval,
pohyboval som sa v akomsi, ¢asovo volhej di-
menzii, kde minuta, ¢i hodiny stracaju hodnotu.
Na krajinu duSe, v takych chvilach dopada ostry
lu¢, pred nami sa vynaraju nové krajiny, ktoré
boli doteraz utopené v hmle a su zaludnené do-
verne znamymi postavami

MARAI, Sandor. Spoved'mestana. Preklad Peter Kovag.
Bratislava: Kalligram, 2011. 488 s. Edicia Sandor Marai. ISBN
978-80-8101-463-5.
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